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Historia

El coro es un ejercicio colectivo que histéricamente nace en el momento en el que un
grupo de personas se ponen a cantar juntas bajo unas mismas normas marcadas por ellas
mismos o por medio de un director. El coro fue tfomando forma y auge en Grecia, que es
donde nacieron varias de las artes. Coro proviene del griego ronda. Los coros griegos eran
formaciones de hombres, mujeres, mixtos o de hombres y nifios. Cantaban solamente
musica monddica, normalmente en el teatro. Los coros eran utilizados para adorar a sus
deidades. También en otras culturas como la hinduista se utilizaba el canto. Esta era una
manera de adorar a sus dioses. Por medio del canto fambién se contaban leyendas, como
ser la creacion del mundo.

En el Antiguo Egipto la misica era considerada como la jerarquia inmediata al faraon vy los
principales musicos de la orquesta del palacio real, pero en primer lugar el cantante
principal era considerado con rango de pariente del rey. En casi tfodas estas civilizaciones
sdlo se permitia cantar a los hombres, aunque en Mesopotamia se organizaban coros de
mujeres cuando ellas recibian a los hombres que regresaban victoriosos de la guerra. En
Mesopotamia la mdsica estaba intimamente asociada con ritos de adoracion a los astros y
dioses. El dios Ea era el protector de la mdsica, y se representaba mediante el sonido de
un gran tfambor. No solo lo adoraban con intervencion de la misica, sino que lo
relacionaban con ella directamente, consideraban que algunos dioses eran musicos segun



En la Antigua China a la mdsica la relacionaban con el orden del universo y creian que podia
afectar la armonia del mundo. A los sonidos se les atribuia poderes mdgicos, que afectaban
la vida humana positiva o negativamente.

El coro surgié en la antigua Grecia como expresion musical y teatral colectiva, y siguié
existiendo en Roma, donde consta su presencia en actos musicales de circo Flavio, en la
época del emperador Claudio.

Ligado en la Edad Media a las funciones litdrgicas, el coro fue adquiriendo mayor
importancia gracias a la polifonia en los dos siglos que precedieron al Renacimiento. En

la Edad Media se forman coros en las iglesias y monasterios para acompafar a la liturgia,
normalmente integrados solo por hombres (monasterios masculinos y catedrales) o solo
mujeres (monasterios femeninos). En la liturgia habitual respondia y cantaba todo el pueblo
conjuntamente (hombres y mujeres). Es fambién la Edad Media la que inventa una notacidn
musical que llega hasta nuestros dias y que nos permite construir el repertorio coral.

A principios del siglo X —en el periodo conocido como Ars antiqua — aparece la polifonia,
que permite el desarrollo de las agrupaciones vocales. Se canta en principio a dos vocesy
mds tarde a tres y cuatro voces, aunque no en forma de coro sino de solistas (triosy
cuartetos).




En los siglos XIV y XV, en el periodo conocido como Ars Nova, los
hifos pasan a formar parte de los coros, constituyendo las voces
agudas de las obras polifénicas. En el siglo XVI aumenta el nimero de
integrantes y se nombran las voces segun

su teitura (cantus,altus, tenor y bassus).

En los siglos XVII y XVIII, en los periodos denominados

Barroco y Clasicismo, los coros siguen aumentando el nimero de
integrantesy las voces que designan su tesitura son nombradas con
los términos actuales (soprano, contralto, etc.). Aumenta el ndmero
de partes vocales reales. Es la época de las grandes obras corales
de Vivaldi, Handel, Bach , Haydn y Mozart.

En el siglo XIX, durante el Romanticismo, se da una revolucion en el
mundo coral con la megalomania de los conjuntos corales que llegan a
agrupar a mas de ochocientos integrantes y el fenémeno

de socializacion, siendo los coros considerados como medios de
solidaridad y formacion de los individuos. El siglo XX continda con el
fendmeno de socializacién que el canto coral propone.




Italiano: Coro Francés: Chorale Inglés: Choir Aleman: Chor

En canto, se denomina coro, coral o agrupacion vocal a un conjunto de personas que
interpretan una pieza de mdsica vocal de manera coordinada. Es el medio interpretativo
colectivo de las obras cantadas o que requieren la intervencion de la voz.

El coro estd formado por diferentes tipos de voces, agrupadas en cuerdas. Cada cuerda
agrupa las voces en funcion del registro o tesitura (intervalo de alturas que es capaz de
interpretar) cada una.

Soprano: es la voz mds aguda de la mujer o del nifio. Es la voz que habitualmente soporta la
melodia principal.

Mezzosoprano: es una voz menos comun (generalmente cantan en la fila de contraltos). Su
registro se sitda entre el de las sopranos y las contraltos.

Contralto: es la voz grave de las mujeres (generalmente en esta fila cantan mezzosopranos
debido a que las verdaderas contraltos son poquisimas)

Contratenor: es la voz mds aguda de los hombres; llega a registros similares a los de la
mezzosoprano.

Tenor: es la voz mds aguda de los hombres.

Baritono: es la voz con registro medio de los hombres; su registro oscila entre el de los bajos
y los tenores.

Bajo: es la voz grave y poco comin de los hombres.




EXTENSION DE LA VOZ EN EL CANTO

HOMBRES MUJERES Y NINOS
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LLEGA EL INVIERNO
CANON

M. PRAETORIUS (1571 - 1621)
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CANON (ALEMANIA)
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DE ALLACITO

(se superpone a: Yavallegando el carnaval)
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YA VA LLEGANDO EL CARNAVAL (se superpone a: De allacito)
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DONA NOBIS PACEM
CANON ANONIMO
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MAS VALE TROCAR
JUAN DE LA ENCINA (1469-1539)
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MAS VALE TROCAR HOJA 2
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QUEL NOES ME. .. JOR ES SUFRIR PASION Y DOLORES,

. . . “ R A AT

ES VIDA PERDIDA

VIVIR SIN AMAR,

Y MAS ES QUE VIDA

SABERLA EMPLEAR.

MEJOR ES PENAR SUFRIENDO DOLORES,
QUE ESTAR SIN AMORES.



0 BONE JESU HOJA 1

G. PIERLUIGI DA PALESTRINA
(1525 - 1594)
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HOJA 1
EN EL PORTAL DE BELEN
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EN EL PORTAL DE BELEN, HAY ESTRELLAS, SOL Y LUNA
LA VIRGEN Y SAN JOSE, Y_EL NINO QUE_ESTA_EN LA CUNA.

(ESTRIBILLO)

CAMPANITAS DE BELEN, A LA MADRUGADA SUENAN
PARA DESPERTAR AL NINO, QUE HA NACIDO EN NOCHE BUENA.

(ESTRIBILLO)



EN EL PORTAL DE BELEN HOJA 2
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KUMBAYA (Tradicional Africa) HOJA 1 m
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KUMBAYA HOJA 2
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KUMBAYA HOJA 3
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KUMBAYA HOJA 5
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KUMBAYA HOJA 6
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(Tradicional Bolivia)
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A MI PALOMITA
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A MI PALOMITA
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MI CORAZON  Alfonsina Storni - Sergio Aschero
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1} Fuera de ley mi corazon, a saltos va en su desazon,
ya muerde aca, sucumbe alli, cazando alla, cazando aqui.

2) Donde lo intento yo dejar, mi corazon no se ha de estar,
donde lo debayo poner, mi corazén no ha de querer,
mi corazon no ha de querer.

3) Cuando le diga yo que si, dira que no contrario a mi,

bravo ledn mi corazon, tiene apetitos no razon,
tiene apetitos no razon, tiene apetitos no razon.
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LALECHUZA  Antonio Machado - Sergio Aschero
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Pﬂrunventanal, lalechuzaentro, enlaCatedral, SanCristobalon,
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LaVirgenha

(mujeres)
La Virgen hablo: déjala que beba San Cristobalén,
a Santa Maria un ramito verde volando traia.

o

Campo de Baeza, sofaré contigo cuando no te vea,
sobre el olivar, se vio alalechuza volar y volar.
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La Virgen, la Virgen hablo,

a Santa, volando traia.
Sofaré, cuando no te vea,
\_ a volary volar.
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EL SONDE TODOS Sergio Aschero
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El son de to dos
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to dos por i gual. El son de to dos
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no vaapa rar, el son de to dos, no vaapa rar.
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